BUILDING

_a pittura che
ntrappola il tempo
Painting
entraps time

Venezia e Milano omaggiano Roman Opalka
con due mostre che, da punti di vista diversi,
ripercorrono la sua produzione

Roman Opalka is honored with exhibitions

in Venice and Milan, which analyze different
aspects of his art

Daniela Cotimbo

Roman Opalka, Eserizi, 1965, photo Michele Alberto Sereni. sx Untitled (W Strone Liczenia), dx W

Strone Liczenia (Toward Counting), Collezione Marie-Madeleine Gazeau Opalka
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ella miriade di stimoli che hanno caratterizza-

to la settimana di inaugurazione della 58esi-

ma Biennale di Venezia c'e spazio anche per
una riflessione sul tempo e sulla storia di uno dei pit
grandi artisti del dopoguerra: Roman Opalka. La dop-
pia mostra a Milano alla Galleria Building e a Venezia
alla Fondazione Querini Stampalia, intitolata Dire il
tempo e curata da Chiara Bertola, celebra il lavoro
dell'artista polacco a partire dai suoi primi esperi-
menti fino alla serie, forse pil celebre, Opalka 1965 /
1-=, lasciata incompleta con la sua morte. All'interno
dell’'esposizione veneziana il lavoro dell'artista polac-
co & presentato in dialogo con quello della veneziana
Mariateresa Sartori."idea del progetto - afferma Ber-
tola - nasce dalla mia grande passione per il lavoro di
Opalka, per il suo rigore e profondita. Il tema di que-
sta mostra in due capitoli & quello sacro per Opalka:
il tempo, di cui lui coglie la dimensione esistenziale,
dipingendolo senza retoriche, rendendolo visibile.
Per capirlo bisogna vedere entrambe le sedi di Mila-
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no e Venezia. Si tratta di una mostra unica, pur divisa
in due capitoli: a Milano ho concepito una retrospet-
tiva su Opalka a partire da opere inedite al pubbli-
co del 1952-1969. A Venezia, la Fondazione Querini
Stampalia, con la sua collezione di dipinti antichi
che si mischia all’arte contemporanea, mi ha spinto
- continua la curatrice - a inserire il suo lavoro nel
flusso della storia: non potevano che essere esposte
qui I'Alfa e 'Omega del suo lavoro, le due icone della
sua opera. |l primo e I'ultimo Détail si guardano cir-
coscrivendo la parabola esistenziale, mentale di un
grande artista». Le due mostre hanno una valenza
diversa, quella di Milano ha un carattere antologico
e ripercorre |'opera di Opalka a partire da un nucleo
di opere precedenti al 1965: Les Nuages del 1951 fino
agli Etudes sur le Mouvement (1959-60), passando
per Chronome (1963) e Alphabet grec (1965) e da i
alla serie dei Fonemats del 1964, esposta per la pri-
ma volta. Fulcro principale dell'esposizione milanese
¢ la serie Détail in cui l'artista comincia a tracciare
su tela una serie numerica progressiva che accom-
pagnera la sua ricerca fino alla morte sostanziandosi

order to understand that, one needs to see both
the exhibitions in Milan and Venice. In fact, they
really are one exhibition divided in two chapters.
In Milan | staged a retrospective of Opalka's work,
based oh works from the 1952-1959 period pre-
viously unavailable to the audience. Fondazione
Querini Stampalia's collection, which includes
ancient paintings as well as contemporary art,
drove me to place Opalka's work in a historic time-
line: Venice was a perfect location for showing
the Alpha and Omega, the two most iconic works
of his production. The first and last Détail face
each other, as bookends to the existential and in-
tellectual arc of a truly great artist». The shows
have different approaches: the one in Milan is
an anthology retracing Opalka's life work starting
from a group of works dating prior to 1965: among
them, Les Nuages (1951) Etudes sur le Mouve-
ment (1959-60), Chronome (1963) and Alphabet
Greo (1965). 1964 work Fonemats is also exhibit-
ed there for the first time. Main attraction in the
Milan show is the Détail series, the first in which

Roman Opatka, installation view Dire il tempo, photo Roberto Marossi, courtesy Building
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Roman Opalka, Opalka 1965/1 - =, detail. Roman Opalka, Opalka 1965/1
enregistrements phonétiques, courtesy Marie-Madeleine Gazeau Opalka

in una progressione che supera la cifra di 5.500.000.
La serie nasce su fondo nero, su tele delle stesse di-
mensioni della porta dello studio dell'artista a Var-
savia, poi a partire dal 1972, il colore di fondo inizia a
schiarirsi dell'un percento ogni volta fino a giungere
agli ultimi lavori in cui i numeri in bianco si perdono
sulla superficie bianca della tela. Ad accompagnare
la pratica pittorica € I'avvicendarsi del suono della
voce dell'artista che scandisce le sequenze numeri-
che quasi a voler parafrasare il titolo della mostra che
racconta il tentativo di fermare attraverso la sogget-
tivita il trascorrere del tempo biologico. Altro grande
nucleo presente in entrambe le mostre € quello dei
ritratti fotografici in cui I'artista si concede all'obiet-
tivo fotografico alla fine di ogni nuovo dipinto, con-
servando la posa e I'abbigliamento e mostrando cosi
I'inesorabile scolpirsi dei segni del tempo sul suo
volto. La mostra alla Fondazione Querini Stampalia
dimostra un audace intervento curatoriale nel tenta-
tivo di far dialogare un corpus ridotto ma fortemente
rappresentativo dell'opera di Opalka, non solo con la
grande tradizione artistica e culturale che la famiglia
Querini Stampalia ha raccolto nel tempo, ma anche
con il lavoro di Mariateresa Sartori, artista venezia-

129

the artist drew a progress equence of num-
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trait of his work until his death, with the progr
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Accompanying the pictorial practice, Opalka's
voice reciting the number sequences, almost as if

paraphrasing the show's title, which relates to the
artist’s attempt to stop biological time with sub
jectivity.Both exhibitions give appropriate room to
the portraits Opalka us
ishing every painting, alw same

and apparel, so to clearly show the marks left on
ce by the passing of time. The Fondazione
Querini Stampalia show reveals a bold curato-
rial statement in its creating a combination of a
smaller group. although strongly representative of
Opalka's work, with the vast artistic and cultural
tradition collected by the Querini Stampalia fami-
ly intime, as'well as with Mariateresa Sartoris’ ar
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na di una generazione diversa ma che con Opalka
aveva intrattenuto un rapporto di grande amicizia.
«Credo - afferma Bertola - ci siano delle corrispon-
denze tematiche tra le loro ricerche. Sartori pensa, in
modo diverso al tema del tempo, lo fa secondo mo-
dalita pit sperimentali e con un atteggiamento piu
scientifico, senza pero eludere la prossimita con le
suggestioni di Opalka. L'esito visivo delle sue opere
e diverso da quello del maestro polacco, ma resta
vicino nella pratica meditativa e concentrata, nella
performance iterata nel tempo. Anche I'impegno -
conclude la curatrice - e lo sforzo fisico li avvicina. |
loro atteggiamenti si sfiorano e la mostra alla Fonda-
zione Querini Stampalia trova questo loro equilibrio
di opere che riescono a risuonare una nell'altra». Se
Opalka traduce la sua vita in numeri, Mariateresa
Sartori cerca di scomporre le strutture del suono,
forse una delle maggiori rappresentazioni narrative
del tempo, in segni come testimonia la grande instal-
lazione Il tempo del suono. Onde in cui su una parete
completamente ricoperta di carte |'artista riproduce
con il suo segno il suono delle onde del mare; an-
cora in Il suono della lingua, Mariateresa scompone
e rimodula le strutture di alcuni versi poetici in di-
verse lingue e le ricompone garantendone la musi-
calita: il risultato, completamente intraducibile con
un linguaggio logico appare invece estremamente
musicale e familiare all'orecchio. Entrambi gli arti-
sti utilizzano gli strumenti cari al linguaggio artistico
come la pittura e il disegno per intercettare le forme
complesse del tempo. Attraverso questo strumento e
il tentativo di una completa astrazione dal contenuto,
nel caso di Opalka condensata nella pratica ritua-
le, la soggettivita emerge tra le onde incostanti delle
sequenze numeriche. In un'intervista rilasciata poco
prima di morire I'artista afferma:"Ho cominciato a di-
pingere il tempo perché credo che dopo I'lmpressio-
nismo la pittura figurativa sia finita. Monet, Manet e
gli altri pittori impressionisti hanno realizzato grandi
capolavori, ma oggi le nuove tecnologie rispondono
meglio dei quadri alla necessita di documentare |'im-
magine. Sono arrivato alla conclusione che la pittura
figurativa non ha pil senso. Ho celebrato la fine della
pittura con la pittura stessa, per dipingere in tutta la
mia vita un unico quadro». In questo tentativo di ri-
costruire un'opera d'arte totale l'artista guarda anche
alla grande tradizione storico artistica, avendo come
punto di riferimento principale proprio lo sfumato
leonardesco. Le sequenze numeriche nascono in-
fatti come segni le cui dimensioni sono studiate per
perdersi nella complessita della superficie pittorica.
Tale volonta appare evidente nelle due tele presenti
a Venezia che rappresentano il primo e l'ultimo (in-
compiuto) lavoro dell'artista. Dall'esitazione del se-
gno iniziale, come afferma la curatrice, l'artista fa un
vero e proprio salto nel vuoto in una dimensione che
lo accompagnera per tutta la vita e di cui appunto

courtesy Estate di Roman Opalka e Muzeum Sztuki, £6dz

DX Roman Opalka, OPALKA 1965/1 - =, 1965, detail,
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rimarra una traccia infinita, perché non finita. Dire il
tempo si caratterizza per la delicatezza e la straordi-
naria efficacia dello sguardo su di un universo filoso-
fico e concettuale ma anche potente nella sua fisici-
ta, ogni cifra, ogni incertezza e lo svanire dei numeri
nelle trame della tela sono una testimonianza altis-
sima del conflitto alla base dell'esperienza umana.

querinistampalia.org | building-gallery.com
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Roman Opatka, installation view Dire il tempo,

he will stay in all his life, a dimension of which
an infinite, unfinished, trace will remain. Dire il
tempo is characterized by an outstandingly ele-
gant and effective reading of a philosophical and
conceptual universe, which is also powerful in its
physicality: every number and hesitation mark, as
well as the numbers fading out, are a testimony of
the powerful struggle of human existence.
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